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■文/赵军

电影的立意如何高远？

一 部 影 片 最 可 贵 的 是 它 的 灵

魂。但什么是灵魂似乎很多影片并

不明白。我们举《小小的愿望》为

例。我认为这部影片的构思非常大

胆而独特，刻画人物的角度也很新

奇，因为故事本身很触及人性的一些

表达“禁区”。如果这种人性的触及

指向的是人性的崇高，那么“小小的

愿望”也许就是一个感人的愿望。

现在这部影片没有做到这一点，

高远名叫“高远”，但是没有精神世

界。他的最后愿望只是为了体验自

己的性的感受。首先我们认为一个

人即使满足了性的感受，但是如果不

与人性的善良与大义交集，就既不能

够打动别人，也不能够打动自己。

人与动物的区别在于动物都懂

得趋利避害，但人懂得见义勇为而不

趋于利、不避于害。临终而希望满足

性欲，只是动物性的追求，我们讲述

这个故事只是为人的生命而被打动，

但却没有被生命的意义而被打动。

意义就是要有一点哪怕只是一

丁点的形而上，而非只是满足于生理

的吸引。这个作为全片最后的亮点

应该作为影片的起点，然后讲述一个

人在知其不可为而为之的处理性欲

过程中的自我救赎，完成对于人间真

善美感情和意义的体验和践行。

如果故事能够这样，影片的立意

就会很不一样。这个故事本是可以

救药的，只是我们自己本身是否能有

这种较高的立意。

假如影片倒过来写高远在故事开

头已经出现爱情，但是他身罹绝症，不

再有任何可能去获得爱情。但是他从

天真开始，经历坎坷痛苦，和爱情展开

了一场匪夷所思的对手戏，最后，他的

事迹感动了知道他的很多人。

男孩子生命的结束不是爱情的

结束，而是完成了一个人的人性救

赎。譬如《血战钢锯岭》、《绿皮书》、

《哪吒》。任何银幕人物的艺术经历

都会是比现实主义起码高一点的，何

况原来是一个自然主义的题材。

我们现在提出，一部电影的立意

高一点就是因为现在太多影片立意

不高，那么立意如何能够寻找到它应

该有的高度呢？

编剧和导演在创作一部电影的时

候，他不是在创作一部电影，他只是在

将自己的内心世界投射到电影中。世

界之于人是不一样的原因，是人们都

有相同的和不相同的内心世界。

认知神经科学的研究告诉我们，

在神经网络中，人已经给辨识与认知

设好了各种反应区间，不同的认知和

意识作用是存在于、出现于、作用于

脑皮层神经细胞网络的不同部分的。

譬如人如果缺少了一个神经元

区间，可能就会丧失掉某一种记忆、

感情、情绪、反应和语汇等等。所以

一个完整的脑皮层构造是非常重要

的。

我不赞成心理学因此完全代表

了哲学、宗教和审美，但心理学的发

现可以告诉我们，人的内在很大部分

是外部存在的原因而非结果，甚至人

的内在精神状态和意识世界就是人

所认知的外在世界的神经学原因、生

物学原因。

一个精神世界没有信仰的人不

会看到世界的真善美，一个内心世界

本身黑暗的人世界就是黑暗的。这

不是精神现象学概念，这是心理学概

念。

因此，一部电影的立意高否，可

以映射出一个编剧或者导演内心的

心理状态，平庸的还是高尚的，低劣

的还是善良的，扭曲的还是坦荡的。

最高的立意以我的立场是人的

救赎。而救赎来自人性当中的感

恩。还是以《小小的愿望》为例，这部

影片没有令我感动的原因是它的立

意不高，但是它也没有令我反感的原

因则在于它最后寥寥数笔还是写了

高远对朋友们和洗头女郎的感谢。

哪怕是篇幅有限的感谢场面，都

反映了高远的善良，全片的结尾也因

此还有人样。

感恩是什么？感恩和感谢不同

在哪里？我认为感恩是对所获得的

帮助以恩情和恩德视之，感谢是对所

获得的帮助以情谊和资助视之。

感恩的心是谦卑而血诚的，感谢

不说“感谢的心”因为发自内心的真

情用不到那个级别。感恩是信仰的

一部分，感谢是礼数的大部分。

《小小的愿望》只表达了感谢，人

性的救赎在于感恩。一个人在实现

了自己的目标之后感恩世界、感恩命

运、感恩他人等等，他便已经做到从

一个肉身上超脱出来，从欲望、金钱、

权力和名利中超脱出来，而将自我献

给了信仰所指引的道路和真诚的心

可以安放的归宿。

《小小的愿望》要最后这样塑造

高远，它在剧情中就要设计安排很多

高远跋涉命运崎岖的故事。这样，就

不再是“小小的愿望”了。

当代人大多数通常不认为感恩

是必须的。尽管有的场合也有把感

恩挂在嘴边，但是就如不知道感恩的

人难言救赎，不懂得纯粹的人难言感

恩。

为 什 么 很 多 人 没 有 感 恩 之 心

呢？因为它属于纯粹的人的专属。

电影创作队伍早已缺乏必须的纯粹

了，为利欲、虚荣与权势屈首司空见

惯。没有纯粹的感情和心灵者与浑

浑噩噩的人是一样的，或者说就是浑

噩之人、沐猴而冠者徒。

相反的人便是纯粹的人。我们

不要求人很高尚，但希望人比较纯

粹，就像不要求人们都很正直，但希

望人们比较正派。这里我愿意举一

个人的例子，他叫迪亚拉博士，来自

非洲马里共和国。

34 年前迪亚拉来到中国学习中

医，然后开始在中国服务，并且于

1997 年至 2003 年期间在云南、四川

地区担任“无国界医生组织”的慈善

项目负责人。

自 2003 年 5 月至今，他加入中国

初级卫生保健基金会外籍专家志愿

者队伍，常年深入云南偏远山区和麻

风病区开展农村初级卫生保健、培训

基层卫生人员（村医）达5000多人。

还帮助乡村诊所建设，为村民进

行艾滋病预防教育以及麻风病康复

等公益活动。迪亚拉的第二个儿子

就死在他常年下乡的地方，也葬在他

日复一日巡回医疗的公路旁。

他给他死去的儿子起了一个深

情的名字叫“红河恩情”。当地记载

迪亚拉带领志愿者下乡四十多次，为

272 名麻风村病人及 200 多名自然村

病人进行了康复治疗及护理，赠送了

大量物资。

我是因为一部描写他的影片找

我合作而了解了这个已经在电视和

网络里广为人知的非洲“白求恩”，人

们亲切地称他为“黑求恩”，在中央电

视台采访他的节目里，他接受完采访

时对观众连续点头说了三次；“感

恩！感恩！感恩！”我印象殊深。

在市场经济改变了这个社会的

风俗与人情世故的今天，我觉得还有

迪亚拉这样的人生存在我们中间于

我们来说真的很幸运。

迪亚拉还是因为这样的原因走

进无国界医生以及后来的中国偏远

山区医疗保健救助工作的。他博士

生毕业后本来就在大城市医院工作，

但当他发现必须面对医院里医生的

奖金收入是与开药挂钩的之后，他表

示不能接受这种事情，因为它违背希

波克拉底誓言。

而希波克拉底誓言说的就是对知

识传授者心存感激，为服务对象谋利

益，做自己有能力做的事；绝不利用职

业便利做缺德乃至违法的事情……

迪亚拉是因为这个原因离开了

城市医院的，他有着这样纯粹的信仰

和操守，所以他才能够以感恩之心面

对一个比他原来想象复杂得多的社

会实际。

在干净的环境里纯粹不足以称

为纯粹，在遍布污泥的世界中纯粹才

是难得的纯粹。纯粹就是一如既往、

不改初衷、鞠躬尽瘁、死而后已。

目前我们有些电影还做不到都

去塑造迪亚拉博士这样纯粹而常怀

感恩之心的典型，但是，起码电影中

应该多一些如此这般作自我救赎的

人物和故事。在生活中我们已经可

以看到这样感人的原型了，在电影中

追求较高的故事人物立意还很难吗！

回到文章前面的阐述，没有纯粹

的创作队伍不会有立意高的电影创

作。我们不能满足于自以为庸俗的

作品有票房了。“立意要高”！请记住

我们是有天职的电影人。

■文/杨 妍

影视公司如何应对“最强保护作品完整权”
——由《九层妖塔》侵权一案想到的

■文/周 舟

《我和我的祖国》的散点叙事、
群众史观与高视点

“我的祖国和我，像海和浪花一

朵”，以个人的视角记述新中国往

事，只是从理论上解决了《我的我的

祖国》散点叙事的合理性问题，事实

上 很 多 短 片 集 如《十 分 钟 年 老 花

去》、《每个人一部电影》都具备这种

合理性，究竟为什么《我和我的祖

国》不似它们如散珠落盘，而更显浑

然一体，其根本原因在于它的世界

观是统一的，对应在《我和我的祖

国》里应该是历史观，是经过统一调

试、达成一致的，那就是群众史观，

而这种群众史观在《我和我的祖国》

中的实现不仅是在故事层面，同时

在视听呈现方面——视点、景别、构

图、音乐等各个方面都得到了实现。

散点叙事

共襄盛举、各尽绵力的献礼片

至《我和我的祖国》有了一种新的打

开方式，分兵作战，释放出更强的战

斗力，每个单片的质量别说在短片

集中，就是放诸每个导演的个人作

品序列都属上佳发挥，散点叙事彻

底解放了创作者的想象力，各擅所

长，亮点灿若繁星。

《前夜》将时间的迫近、空间的

突破细致到刻度尺，《相遇》的长镜

头颇有贝尔托鲁奇之风范，一镜风

流，写尽个人与洪流、爱情与革命的

关系，《北京你好》、《夺冠》一京一沪

地气蒸腾，《护航》将新时代新一代

的个性拿捏到位。

于我，最欣喜是《白昼流星》，它

的故事最高难，实现了三重隐喻的

对位，将白昼流星的传说与神舟十

一号、田壮壮扮演的好党员、大救

星，于叙事、视听呈现上都实现了三

星连珠，其志趣高妙，意境玄远，如

羚羊挂角，不着形迹。

陈凯歌继续勇敢的探索真实与

虚幻无缝交接的那片神秘地带，在

一镜之内或一个场景内无缝衔接真

实与虚幻，两兄弟在黄土荒漠策马

逐星，起跑的时候还是真实，奔跑中

当他们与军车相伴时，已无缝衔接

到了虚幻或者说心理层面，这种在

一个镜头内或一个场景内真实与虚

幻的无缝衔接常见于塔可夫斯基、

安哲罗普洛斯、库斯图里卡，在中国

导演中还较少见，将《无极》、《道士

下山》、《妖猫传》、《白昼流星》散点

连线，可见陈凯歌在虚幻与真实两

极之间寻找那个真幻平衡点的艰难

试错到渐入佳境。

于我，最遗憾是《回归》，既然时

间是《回归》的主角，可以玩得更极

致，回归前最后 12 秒与 154 年历史

风云可以做一个更大胆的时间蒙太

奇。任达华和惠英红有一个年轻时

的镜头，其实也是为影片提供另一

个时间坐标，但是影片处理的效果

不甚理想。据说老马丁在新片《爱

尔兰人》中也用了黑科技将德尼罗

和帕西诺变嫩，观众的接受度也不

高，看来如何运用这种新科技还需

琢磨。

单片俱佳，在整体成片方面，

《我和我的祖国》也下了工夫，除以

70 年历史时间线推进之外，《我和我

的祖国》的单片取材也颇具匠心，选

择的平凡一员都是大历史的亲历

者、在场者，这种统一调试对于影片

“看似点散其实神聚”至关重要。

群众史观

《前夜》、《回归》、《护航》、《相

遇》选取旗杆设计者、原子弹元勋、

升旗手、阅兵式飞行员等真实的临

场视角，《夺冠》用电视直播解决了

在场感，《北京你好》奥运开幕式上

奥运场馆修建者的家属在场，通过

对他的采访，已逝的奥运场馆修建

者、北京普通“的哥”也在场了。而

《白昼流星》少年抬着太空英雄被拍

成照片永载史册，以写实写意的大

胆融合，彻底贯彻了“大历史，我在

场”的群众史观。这种群众史观，不

仅让当代观众在《我和我的祖国》中

找到了切入大历史的视角，也给予

了明星在大历史叙述中一个较为合

理的容身之所，显然让观众接受欧

豪扮演的国旗杆设计者助手比接受

他扮演的叶挺将军要容易得多。

每个篇章都有对普通人的礼赞

瞬间，黄渤在旗杆上，王千源等人敬

礼；宋佳在飞机里，男兵对她敬礼；

张译站在一片红旗招展的海洋里；

天台上的小毛头拥有一个高光的英

雄定格，床单是他的披风，天线是他

的旗帜，为了街坊为了祖国荣誉放

弃了个人得失，他跟前辈小兵张嘎

一样，（徐峥在演员选择与形象造型

方面显然致敬了张嘎子）是新时代

的少年英雄。

《我的我的祖国》中普通人在历

史洪流中作为真实的力量存在并发

生着作用，让观众真的体会到历史

不是英雄决定的，而是千千万万民

众民心所向、共同行为的结果。

这种群众史观在更为现代的题

材比如《夺冠》、《护航》那里，做了一

个非常聪明的变形动作，变换为个

人与集体的关系，《护航》的英文片

名 one for all 一言点题。《护航》用一

整个故事来诠释 one for all 的精神，

宋佳扮演的王牌飞行员从小好胜，

打遍天下无敌手，最后却为了战友

为了集体为了国家甘于牺牲自己，

在她眼中集体利益更高于个人实

现。对于 80 后 90 后甚至更年轻的

观众来说，这是群众史观在新时代

非常及时也非常必要的诠释和解

读，当个人实现与集体利益冲突时

如何取舍，确实值得引发新一代观

众的思考。

高视点

群众史观在《我和我的祖国》中

不仅在故事层面得到了落实，亦有

有非常电影化的呈现——最值得一

提的是视点，《我和我的祖国》一改

宏大叙事中常见的仰视视点，赋予

了剧中人也赋予了观众一个平视视

点甚至更高的视点。

管虎的《前夜》开腔定调，奠定

了全片的高视点，林治远作为普通

民众的一员被赋予了站在天安门城

楼上的视点，开国大典我们看过很

多次，都是仰视的看，而这次我们跟

随林治远的视点平视地看了开国大

典，这是一个了不起的视点变化。

影片中还有一个从天安门广场旗杆

上俯瞰的视点，这是林治远为了确

保国旗升起万无一失爬上旗杆的视

点，你还可以将它理解成五星红旗

的主观视点，如果是后者，《前夜》的

艺术品格愈显高远。

从这个高视点开篇，后续者都

将自己篇章的视点统一调到高位，

《相遇》中张译与任素汐身处公交车

这一相对高位，《夺冠》中小毛头为

了让街坊看女排夺冠直播而被固定

在天台上，就一直拥有一个降都降

不下来的高视点，《回归》中任达华

扮演一个普通调表师傅，香港回归

夜他虽不在现场，但他兢兢业业的本

职工作也为香港顺利回归奉献了自己

的一份力，所以当满城烟花绽放时，他

站在天台之上，对这段正在发生的大

历史拥有了一个近乎平视的视点。《白

昼流星》将共产党人喻作能创造奇迹

的救星，借位了神舟十一号的视点。

《护航》中王牌飞行员翱翔长空，拥有

一个超高的视点，与开篇旗杆上的高

视点首尾相应。

对于片中人而言，高视点带来

的英雄感源于他们对祖国的奉献与

牺牲赢得了所有人的敬仰与礼赞。

对于观众而言，这种高视点与群众

史观的结合，让观众不再是共和国

历史这一宏大叙事的观看者，而变

成亲历者、参与者、记述者。

小说《鬼吹灯》作者张牧野（笔

名：天下霸唱）诉电影《九层妖塔》

侵权一案近日结案，北京知识产权

法院判定电影《九层妖塔》出品方

共同侵害了小说作者天下霸唱对

小说的保护作品完整权，构成了对

原作品歪曲、篡改，并判令赔偿张

牧野精神损害抚慰金 5 万元。

天下霸唱与《九层妖塔》的这场

官司持续时间长达三年之久。2005

年 12 月，张牧野以笔名“天下霸唱”

创作了《鬼吹灯》系列文学作品（包

括《精绝古城》、《龙岭迷窟》、《云南

虫谷》、《昆仑神官》）。2006 年，安

徽文艺出版社正式出版图书《鬼吹

灯 之 一 精 绝 古 城》，署 名“ 天 下 霸

唱”。2007 年，张牧野将小说《鬼吹

灯》系列小说著作权独家授权给上

海玄霆公司。后小说《鬼吹灯之一

精绝古城》的电影改编权、摄制权

辗转授权给电影《九层妖塔》的出

品 方 之 一 ，授 权 权 限 为 全 球 范 围

内，授权期限为 12 年，该权利可转

授权。

2015 年，电影取得公映许可证

并公映，电影上映后，张牧野发现

电影没有为其本人署名，且电影内

容歪曲篡改原著，在人物设置、故

事情节等方面与原著差距太大，侵

犯了其保护作品完整权。2016 年，

张牧野将电影《九层妖塔》出品方

起诉至北京市西城区人民法院，请

求判令停止电影发行、并向其公开

赔礼道歉、赔偿精神损失 100 万元。

一审法院经审理认为：一、电影

《九层妖塔》侵犯了张牧野的署名

权。法律明确规定改编作品行使

著作权时，不得侵犯原作品的著作

权，电影仅标明“改编自小说《精绝

古城》”，标明作品名称并不等同于

为作者署名，此举不能视为给小说

作者署名，因此影片侵犯了小说作

者张牧野的署名权。二、电影《九

层妖塔》未侵犯张牧野的保护作品

完整权。法院认为作者张牧野已

转让了其对原作小说享有的全部

财产权（包括改编权），虽然作为作

者还享有人身权（包括保护作品完

整权），但基于合同履行的诚实信

用原则和作品创作与传播之间的

利益平衡原则，应当对于保护作品

完整权的行使作出一定的限制；另

被诉作品《九层妖塔》是电影作品，

考虑到电影行业的特殊性和产业

发展的需要，电影作品的创作应充

分尊重改编者的创作自由度，满足

社会公众的多元化文化需求，使利

益各方共同受益、均衡发展；况且

从客观效果上，改变后的电影内容

和观点并未对原作小说进行丑化

和贬损，也未造成原作者社会评级

降低，因此，并未构成对原作者张

牧野保护作品完整权的侵犯。

张牧野不服一审判决，向北京

知识产权法院提起上诉。2019 年，

二审法院经审理认为电影《九层妖

塔》侵犯了张牧野的保护作品完整

权。二审法院认为，保护作品完整

权，是指作者所享有的保护作品完

整性，禁止他人歪曲、篡改作品的

权利。是否有损作者名誉、声誉并

不是侵害保护作品完整权的要件，

因此作者的社会评价是否降低并

不是评判侵犯保护作品完整权的

评判标准。作者将原作改编权授

权许可后，并不降低对其保护作品

完整权的保护，改编权保护的是作

者的财产权，保护作品完整权保护

的是作者的人格权，如属于未经授

权的改编，则侵犯了原作者的改编

权，如属于经授权的改编，则不会

侵犯改编权，却可能侵犯保护作品

完整权。判决认为，我国《著作权

法实施条例》第十条规定“著作权

人许可他人将其作品摄制成电影

作品和以类似摄制电影的方法创

作的作品的，视为已同意对其作品

进行必要的改动，但是这种改动不

得歪曲篡改原作品。”因此，影视作

品对原作的改动应在“必要限度”

内，即不可对原作“核心表达要素”

进行更改。因此，电影《九层妖塔》

侵犯了张牧野的保护作品完整权。

本次《九层妖塔》判决可以说是

给了原作者几乎世界上最强的“保

护作品完整权”。保护作品完整权

是 著 作 权 法 规 定 的 人 身 权 利 ，改

编 权 是 著 作 权 法 规 定 的 财 产 权

利。影视公司在改编原作作品拍

摄 影 视 剧 前 ，一 般 会 与 原 作 作 品

权 利 人 签 署 合 同 ，并 在 合 同 中 约

定 转 让 或 者 许 可“ 改 编 权 、摄 制

权”两项权利。面对本次“最强保

护作品完整权”的判决，想必将对

影 视 行 业 发 展 带 来 较 大 影 响 ，原

作者可能会由于授权改编后的影

视剧不符合自身期望，或社会评级

不高，而以“侵犯保护作品完整权”

为由向影视剧出品方主张权利，面

对这种状况，影视剧投资方应如何

保护自身权益。

如前文所述，根据我国《著作权

法》规定，只要改编、拍摄的影视作

品没有歪曲、篡改原作品，即不构

成侵害保护作品完整权，如果投资

方在取得原作品改编权时可以确

定不对原作品进行较大修改，即仅

仅做微小调整改动便可拍摄完成

影视剧，就无需紧张。但如并不能

确定对作品进行多大程度修改，则

需提前做好以下防范措施，以降低

侵权风险：

一、投资方在取得原作作品改

编权时，如能够邀请原作者担任影

片的编剧或策划等工作，原作者就

可以参与到剧本的改变中来，在原

作者本人深度参与创作的情况下，

可以很好的避免原作者日后提出

不同意见。

二、如投资方无意聘请乙方担

任编剧或策划，从降低被原作者主

张侵害其保护作品完整权的角度，

可以考虑在合同中约定在改编和

拍摄影视剧的过程中的某时点征

求原作者的意见，请原作者就是否

歪曲其原意提出意见，当然在给原

作者提出意见的同时，也应同时明

确剧本的最终决定权属于投资方。

三、影视剧投资方在与原作者

签署改编权授权合同时，最理想的

方式是在合同中约定“投资方可对

原 作 者 进 行 不 同 程 度 的 修 改 、调

整、扩充、替换、改编等以满足影视

剧改编拍摄的需求以及影视报批、

审查的要求，不视为对原作者权利

包括人身权利的侵犯，原作者承诺

不以侵犯保护作品完整权为由对

投资方提起诉讼”。


