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第二届北纬30°科幻荣誉盛典
宁波象山举行

■文/陶 涛

本报讯 9月 19日，第二届北纬 30°科幻

电影周收官活动荣誉盛典在宁波象山文化活

动中心举行。中国电影家协会分党组书记、

驻会副主席邓光辉，中国电影家协会副主席、

中国电影美术学会会长霍廷霄，浙江省文联

党组成员、书记处书记曹鸿，象山县委书记包

朝阳，著名导演黄建新，中国科幻电影工作委

员会会长、著名监制王红卫等参加了活动。

邓光辉在致辞中表示，北纬30°科幻电影

周有效拉动文旅消费与产业链升级，为区域

发展注入新动能。愿共同建构中国科幻电影

叙事和美学体系，创作具有新时代特征、具有

中国文化特色、制作精良的中国科幻电影。

黄建新表示，科幻电影的背后是我们对

于科技、历史和社会的深刻思考，以及人类对

于未来的期待。今天在象山，“中国科幻的未

来”不再是遥远的期待，而是当下就能触摸到

的、一步步扎实向前的脚印。

包朝阳在致辞中表示，自去年首届科幻

电影周成功举办以来，一批优质作品和青年

创作者从象山走向全球。象山正持续迭代升

级产业政策，优化拍摄服务，助力更多心怀科

幻梦想的电影人创作佳作。

盛典开幕前，黄建新、亚历克斯·普罗亚

斯、王红卫、王晶、大卫·怀特等知名导演、制

片人，王智、曹骏、刘雅瑟、陈若轩、宋小宝、屈

菁菁、梁鸣、文松等一线影视工作者以及

2025科幻电影创造营创作团队成员依次走

上盛典红毯。

盛典颁出了本年度科幻电影的各项荣

誉。“年度科幻先行者”颁给经典电影《霹雳贝

贝》导演宋崇，“年度科幻演员荣誉”由《比如

父子》主角宋洋摘得，“年度科幻动画荣誉”被

授予《熊出没：重启未来》，“年度期待科幻电

影”被授予《群星闪耀时》，“年度瞩目科幻电

影人”被授予澳大利亚导演亚历克斯·普罗亚

斯。2025科幻电影创造营遴选而出的八位

导演也亮相盛典舞台，并在创造营荣誉颁发

环节分别被授予年度科幻电影项目、年度科

幻导演、年度科幻 IP改编剧本、年度科幻视

觉呈现、年度 AI创作等荣誉，其中年度科幻

电影项目《无债之人》获得 2025第七届金鸡

电影创投大会·科幻片单元终极路演现场的

直通机会。

本届科幻电影周活动还包括汇聚了中国

科学院国家空间科学中心研究员吴季、知名

导演及编剧张小北、科幻作家杨平、《流浪地

球》编剧杨治学四位重磅嘉宾的主题沙龙，由

科幻电影大师亚历克斯·普罗亚斯与中国科

幻电影重要推动者王红卫授课的科幻电影大

师班，由第88届奥斯卡最佳音效剪辑奖得主

大卫·怀特与国际电影制片人朱力进行分享

的科幻电影声音制作学术交流，以及2025科
幻电影创造营·沙滩首映会、第七届金鸡电影

创投大会、促进科幻电影发展联席机制座谈

会等。

北纬 30°科幻电影周努力打造中国科幻

电影培养的基石，紧密连接金鸡电影创投大

会等平台，展现中国科幻电影的力量和希

望。中国电影家协会科幻电影工作委员会秘

书长马贺亮表示，今年北纬 30°科幻工场的

落地将进一步丰富科幻电影产业资源，工作

委员会还与促进科幻电影发展联系机制紧密

合作，走访科研机构和影视基地，进一步探索

科幻电影与科技、社会文化的联结点。

（鲍文娴）

本报讯 9月18日晚，2025科幻电影创造

营·沙滩首映会于宁波象山举办。8支由青

年创作者们制作的 IP改编科幻短片亮相第

二届中国（宁波象山）北纬30°科幻电影周，分

为实拍组和 AI组，涵盖多种科幻题材，展现

中国科幻电影创作“新力量”。

2025科幻电影创造营是目前全球唯一

针对科幻电影人的孵化平台，也是国内首个

科幻电影周和创造营品牌体系，开创科幻电

影项目创投孵化全新模式。自5月底开始招

募以来，共有 94名导演报名参赛，经两轮严

格筛选，有14位脱颖而出进入象山接受导师

培训，并在 8月上旬进入拍摄阶段。创造营

于今年5月推出国内首个科幻主题拍摄基地

“北纬 30°科幻工场”，包含大量来自《独行月

球》等影视作品的道具、置景，供导演团队创

作使用，开创科幻电影项目创投孵化全新模

式。本次首映会的 8支短片均在此完成拍

摄，得到了创造营通过整合外景、虚拟拍摄等

资源所提供的涵盖道具制作、场景搭建等环

节的全方位支持。

此外，著名导演黄建新、著名监制王红

卫、奥斯卡最佳摄影指导鲍德熹等资深科幻

电影专家为青年创作者们提供全方位创作指

导。青年演员宋洋、徐海鹏、梁鸣等倾力出

演，助力青年影人提升作品完成度与艺术表

现力。

本届科幻电影创造营沙滩首映会的荣誉

推荐人阵容强大，包括中国电影导演、编剧、监

制、北京电影家协会主席、厦门大学电影学院

院长、北京电影学院和中央戏剧学院兼职教授

黄建新，著名监制、编剧和策划、中国电影导演

协会秘书长、中国电影家协会科幻电影工作委

员会会长王红卫，编剧、导演苏伦，导演、监制、

教师杨超，闲工夫文化有限公司创始人田里，

编剧、女演员王智以及导演、中国电影文学学

会成员张小北等。荣誉推荐人将遴选出本年

度最值得行业瞩目的电影项目与科幻创作新

人，其中最终脱颖而出的创造营年度科幻电影

项目将获得2025第七届金鸡电影创投大会·
科幻片单元终极路演现场的直通机会。

8支科幻短片中，实拍组包括改编自杨

平《库克岩石》的《同尘》，由马故渊导演；改编

自何夕小说《人生不相见》的《乐土计划》与同

名短片《人生不相见》，分别由刘晓黎、赵斌执

导；改编自陈楸帆同名小说的《宇宙大酿》，由

陈若轩导演；改编自陈楸帆同名小说的《无债

之人》，由郭宇导演；改编自王侃瑜《火星上的

祝融》的《生命的局部》，由孙宵导演。AI组
的《登月》改编自关德深的同名小说，由耿亮

导演；《麦浪》改编自杨晚晴的同名小说，由吴

永导演。 （鲍文娴）

以创新为动因的创作实践

《中国电影报》：在学界看来，《窗外是蓝

星》作为中国首部太空实拍纪录电影，不仅

是影像事件，更是一次新质生产力介入纪录

片生产的实践。您认为，这部作品最核心的

创作驱动力在哪里？它是否可以与“高质量

发展以创新为本”的逻辑相对应？

朱翌冉：创作的根源是创新，所有起点

始终也是创新，无论是视角、技术还是制作

模式与形态。例如，在宏大叙事中尝试用女

性个体视角去完成整体表达；以太空为真实

的拍摄场景，让航天员承担摄影工作展开自

反式拍摄，把宇宙纳入纪录电影创作的版图

等等，对纪录片而言，创新不是炫技，是方法

也是目标，是思考如何在新质生产力条件

下，建立起事实性与文化性兼具的新的太空

影像语法。

《中国电影报》：《窗外是蓝星》由航天员

亲自担任摄影师，这意味着导演无法直接掌

控现场，在生产关系被重新塑造的情况下，

您是否要为航天员提供拍摄指南？与航天

员又是如何沟通与协作的？

朱翌冉：的确与地球上拍摄纪录片不

同，我无法在现场直接把控镜头语言，我当

时能做的，就是在神舟十三号乘组出发前与

他们短暂沟通，确立一个关于电影内容调性

的基本共识。因为我也没去过太空，也无法

抵达现场，所以不可能提前写出详尽的脚

本。最可行的方式，就是为他们准备一份可

控性的执行任务清单。然后我会通过写邮

件的方式上传到中国空间站，航天员看完邮

件开始对着任务清单进行拍摄。其实最重

要的邮件大概有三四封，提供不断更新的具

体任务列表，还有一些参考的画面和视频。

“中国式太空美学”的人文表达

《中国电影报》：您在筹备《窗外是蓝星》

时是否参考过西方太空纪录片？在您看来，

中国与西方在太空纪录片的创作上有哪些

区别？

朱翌冉：我确实研究过国际

空间站的一些拍摄经验。但中国

空间站与国际空间站的影像气质

差异明显。中国的影像更强调日

常性、文化性与生活气息，而不仅

仅是科学实验或精英化知识的传

播。比如我常说的“味道”，并不

是饮食习惯，而是一种整体的生

活方式与文化气质。这种“太空

中的人本日常”，我愿意称之为

“中国式太空美学”。它让太空叙

事从冰冷的科技展示，转向温暖

的人文言说。

《中国电影报》：影片的确花

了大量篇幅呈现航天员的日常生

活，以太空Vlog的记录方式，将航

天员的日常生活直接呈现为“生

活世界”的原初景观，让观众与其

共处一个具身化的感知场域，在

内容形态实现了从“外部呈现”到

“内在自述”的创新跃迁。您认为

这部纪录片与《流浪地球》这类科

幻作品，是否共同在形成一种矩

阵式“中国太空影像美学”的表

达？

朱翌冉：过去人们往往关注

飞船的推力有多大、速度有多快，

而这部影片我更愿意把“中国式

太空美学”视为一个逐渐成型的

文化母题。比如《流浪地球》提出

的是“极端环境下中国人如何应

对”的哲学命题；而《窗外是蓝星》

更在意的是在一个充满冒险的环

境里，中国人究竟是如何过日

子。正如刘慈欣所说，如今我们

更关注的是人在太空中如何保持

地球人的生活，保持中国人的方

式。因此，影片确立的主题是“无

论飞得多远，中国人依然秉承的生活方式与

文化传统”。虽然与《流浪地球》的故事片创

作方式不同，但两者内在都强调了文化与家

园的不可替代性。未来，如果有“中国式太

空美学矩阵”，那一定是把集体主义、家庭情

感与文化延续置于太空叙事的核心地位。

《中国电影报》：航天员王亚平与女儿

“摘星星”的约定为影片注入强烈的情感力

量，您为什么选择这样一条个人化、家庭化

的情感线索贯穿始终？这条线索是在后期

从素材中独立提炼出来的，还是在前期创作

中就已经设定？

朱翌冉：这条情感线不是后期才提炼出

来的，而是在前期就已经设想好。我们从一

开始就不想把《窗外是蓝星》拍成一部纯粹

的科普纪录片，而是希望影片能带有温度和

情感。因此，三位航天员都确定要建立各自

的情感表达线索。之所以突出王亚平，是因

为女性身份和个人经历使得她的情感故事

颗粒更细腻，更适合被呈现与共情。所以根

据她的真实生活记录来形成主线结构，后期

我们再围绕这条主线穿插飞行的相关支线

内容去整体贯穿。在宏大国家话语之外，我

也希望观众能看到另一层维度，女性视角不

仅为航天叙事注入温情的力量，也在故事层

面制造了某种视点反差，这使影片更具情感

张力，为中国太空影像构建了一种更具人文

情怀的立意表达。

《中国电影报》：在影像美学的层面，

太空纪录片总要面对“如何拍摄地球”这

一母题。现在高清摄影机技术可以创造

超越人类日常视野的“超视”视点，直至形

成从“以物观之”到“以道观之”的“超观”

哲学表达，您在影片中安排的那个展示地

球生态景观的壮美的蒙太奇段落，创作时

是如何考虑的？

朱翌冉：在太空拍摄纪录片，俯瞰地球

是航天影像最核心的母题之一，但我们并不

满足于常规的肉眼视角，在设计段落时，特

别选用了在不同时段展现一些极具象征性

的世界地标。我个人更喜欢地球夜空亮起

的那一刻，用长焦镜头望下去，可以捕捉到

人类文明的痕迹，金色的灯火像是一种来自

地表的集体呐喊。那一刻，我感觉影像所传

递的不仅是视觉奇观，更是一种深远、悠长、

明亮的文明回声。正如您所说，这可能就是

从“超视”到“超观”的影像实践，通过技术与

叙事的组合，把宏观的人类星球景观转化为

能触动观众情感与思考的文明符号。

航天科技与电影工业的跨界合作

《中国电影报》：在影视生产的技术语境

里，机位的布置往往不仅仅是一个拍摄手

段，更涉及到“观看结构”的建构。《窗外是蓝

星》中既有航天员出舱的第一视角，也有空

间站内部的固定机位。您能否谈谈在极端

环境下，如何在有限条件下构建这种“观看

结构”？特别是出舱行走这样极具象征性的

段落，是如何实现的？

朱翌冉：的确，在太空这种极端环境下，

机位的设置本身就是一种创作选择。因为

舱外环境过于严苛，根本无法临时布置专业

摄影装置，所以我们只能依靠航天员飞行服

上的主观镜头，结合他们的实时语音对话来

营造“在场感”。舱内则配备了两台随天舟

货运飞船运上去的国产 8K摄影

机，其中一台作为主机，一台作为

备份，以确保拍摄万无一失。至

于空间站内部自带的监控机位，

因为画质有限，最终并未进入影

片。可以说，这种“观看结构”的

形成，并非导演在地面预先设计，

而是被环境约束、被航天员的身

体经验共同塑造出来的。

《中国电影报》：学界常用“跨

界协同”来描述不同行业学科的

联动创新。您如何理解《窗外是

蓝星》背后“航天科技+电影工业”

的跨界合作？这种全新的生产模

式对未来中国电影产业的发展，

是否具有某种启发意义？

朱翌冉：我认为最大的意义

就在于，它迫使我们把“非常态经

验”转化为可控的创作资源。太

空拍摄本质上是航天工程，但当

它进入电影叙事时，就必须被编

织进艺术的生产逻辑。这种跨界

协同不仅拓展了纪录电影的可能

性，也启发我们去想象：什么时候

可以在太空中真正拍摄故事片？

什么时候导演、摄影师甚至演员

都能进入太空，把它作为一个新

的创作场域？在此意义上，《窗外

是蓝星》是一个开端，它让纪实类

作品因其非虚构的真实美学而保

持长青，同时也为未来虚构类作

品在太空的拓展积累了实践经

验。换句话说，它为中国电影工

业提供了一个新的坐标——让太

空不仅是科学实验的场所，也是

电影生产的新前沿。

（中央戏剧学院电影电视系

2024级博士生甘世文整理）

《窗外是蓝星》导演朱翌冉：

“中国式太空美学”的创新书写

2025科幻电影创造营·沙滩首映会举办

由中央广播电视总台首次领衔出品，朱翌冉导演的中国首部由我国航天员在太空

拍摄的纪录电影《窗外是蓝星》自9月5日上映以来，取得了票房和口碑双丰收，迄今票

房已破3500万元，引发广泛热议。日前，中央戏剧学院电影电视系教授、中国广播电视

协会纪录片工作委员会副秘书长、中国高校影视学会纪录片专业委员会理事、纪录电影

《人间世》导演陶涛，对朱翌冉进行了专访。

朱翌冉


